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Die Aufgabe mich selbst zu ,beobachten” fiel

mir zunachst nicht leicht. Mein erster Gedanke

war: ,Wie soll das funktionieren?”
—

Jedoch beschloss ich letzten Endes meine
Empfindungen, Wahrnehmungen, Bewegun-
gen sowie meine Geflihlslage und die situa-
tionsbedingte Atmosphare zu beschreiben,
wahrend ich sowohl an der Pressekonferenz
als auch an der Fihrung durch die beiden
Ausstellungen présent bin.

Vorweg hatte ich bezlglich der Pressekon-
ferenz groBe Erwartungen und hohe Anfor-
derungen. Ich habe es mir wie bei einem
wichtigen live Ubertragenen Pressetermin
vorgestellt. Mit viel Trubel, einer Menge Jour-
nalisten und einem heftigen Blitzlichtgewitter,
bei dem die Kiinstler leicht ins Schwitzen ge-
raten. Nicht mal ein Vorstellen der Kiinstler
wurde uns /mir gestattet. Das war mein erster
Kritikpunkt. Auch die Masse an Journalisten
und ihren Ublichen Fragen lieBen zu wiin-
schen Ubrig.

I ZU

Zwar hat mir das Ambiente ein wenig die Lust
genommen, welche jedoch durch den sym-
pathischen, lockeren und aufgrund seines
Akzents schnell wieder erkennbaren Kura-
tor ausgeglichen wurde. Seine Erzahlweise
%_w bei mir auf Zustimmung. Er sprach laut
und deutlich. Trotz alledem war mir seine An-
sprache zu lang und an einigen Stellen leicht
abweichend von dem eigentlichen Thema
“die Ausstellungen von Nina und Andro”. Nun
“ja, mir war kalt und ich fuhlte mich eingeengt
Die Stiihle waren zu eng aneinander gestellt,

Hm... Dann nahm seine Rede ein Ende und
wir gingen gemeinsam in die erste Ausstel-
lung von Nina. Um ehrlich zu sein: tberhaupt
nicht mein Ding. Die Physik lag mir zu sehr
in der Luft. Zwar basierte ihre Ausstellung

welche ,Kunst” ausgestellt wird. Eine weitere
Frage war: Wie hoch sind die Stromkosten,
wenn Uber mehrere Wochen ununterbrochen
Schlauche leuchten und Sensoren die Tlren
o6ffnen und schlieBen? Wer Gbernimmt diese
Kosten? Warum so umweltunfreundlich? Der
Kunstler ist in meinen Augen dazu da, den
Betrachtern mit seiner Kunst, seinem Tun, sei-
nen ldeen und seinen Gedanken eine Nach-
richt zu Gbermitteln. Kunst ist fir mich ein
Sprachrohr, mit dem man an die Menschheit
appellieren kann ohne sie zu sehen, horen,
fUhlen oder zu riechen. Der Bedarf oder das
Bedurfnis etwas Wichtiges mitzuteilen und
mit anderen zu teilen. Das ist fiir mich gelun-
‘gene Kunst. Da ich aber meine Wahrnehmung

von Kunst in Ninas Ausstellung nicht finden

auf dem Thema der Kommunikation (Radio)
jedoch war es eine nicht aufwendige Art von
Kunst. Ein paar Drahtseile hier und da und ein
wenig Magnetismus und Eisen und schon war
die Sache erledigt. Das war mein Eindruck.
Genauso wenig konnte mich das Offnen und
SchlieBen der Tiuren begeistern. Diese Funk-
tion wurde durch Sensoren gesteuert und hat
kaum bis gar nichts mit kreativer Kunst zu tun.
Mir kam die Frage in den Sinn, nach welchen
Kriterien im Fridericianum entschieden wird,

konnte, bestand bei mir auch kein Bedarf

mich weiter mit dieser Art von Kunst ausein-

anderzusetzen. Mein Gefiihl sagte mir: ,Oh

nee, nicht sowas. Das passt nicht zu dir und

macht dir sicherlich auch keinen SpaB.”

mv_‘_oséo_‘:_o: bekannt stirbt die Hoffnung
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Sina Heimiiller

Das geféllt mir.)Gleich der sterile Raum mit
der naturgetreuen Wachsfigur léste in mir
viel Freude und Wissenslust aus. Auch der
nachste Raum und die sich darin befinden-
den Kunstwerke haben mir gefallen. Die
Atmosphére wurde durch die rosa-orange-
farbenen Wande harmonisiert und sie riefen
eine gemutliche Atmosphére hervor. Trotz
der Begeisterung und meiner Zustimmung
ist mir aufgefallen, dass in dem eigentlich so
gemutlich und kuscheligen zweiten Raum
zuviel Kunstwerke verteilt waren und keinen
richtigen Leitfaden beziehungsweise Weg-
weiser durch die Ausstellung symbolisierten.
Da eine blaue Vase, in der Mitte zwei Del-
phine, rechts ein gekritzeltes Bild... Weniger
ist oftmals mehr! Andro hatte seinen roten
Faden konkretisieren sollen und eine bessere
Struktur bei der Verteilung der Kunststiicke
anwenden sollen. Somit hatte man als Be-
trachter, besonders ich, einen besseren Uber-
blick und ich kédnnte mich in den verschiede-
nen Ecken des Raumes jeweils auf ein paar
wenige Werke konzentrieren, ohne dabei das
Risiko einzugehen etwas umzuwerfen oder
zu Ubersehen. Dartber hinaus hat mich das
Verhalten des Kiinstlers gestért. Dieses per-
manente Hin-und-Her-Laufen, dieses Nicht-
ruhig-stehen-bleiben-Kénnen, dieser auf den

Boden gesenkte Blick. Oje oje, wie will er als
Kunstler Erfolg haben? Wenn er einem nicht
mal ein Lacheln'schenken kann oder die An-
wesenheit der Besucher durch ein hofliches
Nicken anerkennt? Auch das Video konnte
ich nicht wirklich als Kunstwerk interpretieren,
hdchstens als Verdeutlichung der eigenen
Kunst, also sogenannte Hilfe seine Ideen zu
verstehen. Im GroBen und Ganzen hat mir der
Museumsbesuch sehr gut gefallen.

Auch wenn weder die Pressekonferenz noch
die erste Ausstellung meinen Erwartungen/
Vorstellungen Stand halten konnten. Trotz der
kleinen Enttauschung bot man mir viel Ent-
faltungsraum, da ich mir durch die Aufgabe
bewusst und schnell eine Meinung formen
konnte, welche mit viel ,guter” Kritik verbun-
den ist.llch méchte mich bei den Klnstlern
und dem Kurator, ebenso bei dem Team des
Fridericianums dafilir bedanken, solche tief-
griindigen Blicke in eine andere Art von Kunst
werfen zu dirfen und mein Interesse an der
Kunst zu erweitern.

Yasmine Bahmad
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WIE SIEHT MAN OB ETWAS GUT IST? s
N,

Schwierig. Man sucht vergleichbare
Institutionen, man sucht auch, was Kiinstler/

WONACH BEURTEILEN SIE, WAS
ALS KUNST FUR DIE KUNSTHALLE
FRIDERICIANUM GEEIGNET IST?
WIE TREFFEN SIE IHRE AUSWAHL?
ENTSCHEIDEN SIE DAS DANACH,

WAS SCHON IST?

Es geht nicht nur um Schénheit, oftmals isL
‘das, was wir zeigen, nicht wirklich schon.
Friher war die Kunst eindeutiger, friher lieB
sich sagen, der eine kann schoner malen als
der andere. Uber technische Kriterien wurde

innen einem empfehlen, man hat ein Aligg
und ein Gefuhl. Man spricht mit Kiinstler/
Innen, dann kriegt man was raus. Manchmal
auch weniger, wie bei Andro Wekua, wobei

__die Kunst qualitativ gedeutet. Der eine ist ein
besserer Handwerker als der andere. Das ~
ist heutzutage viel schwieriger. Weil heut-

man von ihm im Gesprach zu zweit mehr
erfahrt als bei einem Interview, Man liest
Fachzeitschriften. Schlussendlich ist es fir
mich wie eine Intuition. Dann habe ich das
Gefuhl, dass das in diesem io-
nieren kann, weil das hier groBe Rdume sind,
da kann lange nicht alles funktionieren. Es
sind nicht nur groBe Dinge, die in groBen
“Raumen funktionieren, z.B. hat Nina Canell
L auch kleine Dinge, aber es braucht ein Gefiihl
dafur. Diese Kunst kann ich mir in diesen
harten Raumen vorstellen. Ich kann daflr

ein Rezept geben. Nachher soll dann die
Kritik dartiber urteilen, ob es gelungen ist.

zutage nicht mehr das HandwerklicheTm
Vordergrund steht. Die Kunst ist konzeptueller
geworden. Es stehen Ideen im Vordergrund.

MUSSEN DIE KUNSTLER/INNEN VORHER

?

SCHON BEKANNT SEIN? ODER SIND DAS
AUCH UNBEKANNTE KUNSTLER/INNEN?

ANDRO WEKUA HATTE JA VORHER

SCHON VIELE AUSSTELLUNGEN.

WAS HAT SIE AN DER AUSSTELLUNG
VON NINA CANELL FASZINIERT?

LEiczentlich hat mich nicht die Ausstellung
fasziniert. Die hatte ich ja vorher nicht gesg;l
hen, Man kann unterschiedlich arbeiten. Man
kann sagen, ich mache eine Ausstellung mit }

iesem Kiinstler, der hat 30 Werke gemacht,
die jch haben will, und dann fliege ich die
in_oder lasse sie mit dem Laster bringen

und plaiziere die im Raum. Dann hat man |
] eine gewisse Sicherheit. Nina Canell hat

Em Werke spezifisch fir diese Ausstellung ’
emacht. Da weil3 man vorher nicht was
kommt, da muss man die Intuition haben,]
ass die Klnstlerin stark genug ist, um mit
inren Visi i Raum klarzukommen
Nina Canell kann mit kleinen Dingen einen
_Parcours bauen, eine Aneinanderreihung von |
Dingen und damit eine bestimmte Stimmun
erzeugen. Auch mit i mit
| den Leuchtstoffréhren eine Einheit in ihrer
Ausstellung erzeugen. Das kann sie ﬂ

ihr zu helfen, aber das funktioniert beijhr gqu

P

Also jemand, der noch nie eine Ausstellung
gemacht hat, da wird es schon schwierig
in diesen Raumen. Dann verbrat man den
Kinstler, dann wirft man ihn ins Tiefe, obwohl
| er noch gar nicht schwimmen kann. Das ist
ein zu groBes Risiko. Es ist besser, wenn er
zuerst In einem kleineren Raum ausstellt, in
einer Galerie oder so. Die Kunstler/innen, die
wir zeigen, sind unterschiedlich weit. Wir
haben Kunstler gezeigt, die auch schon bei
einer documenta waren, z.B. Pawel Althamer,
der ist 48 Jahre alt und hat Uberall in der
Welt ausgestellt, und Teresa Margolles, die
war auch schon tberall, die ist fast 50 Jahre
alt und hat sehr viel Erfahrung. Wir hatten
auch Kinstler wie Navid Nuur vor einem
Jahr, der ist nicht so ganz jung mit Anfang
30, aber der hat hier seine erste Ausstellung
dieser GroBe gehabt. Nachher hat er ein paar
Preise gewonnen, der wird diesen Sommer
\ Bei der Biennale in Venedig aaparsem. (Es
gibt zwei groBe Ausstellungen, documenta
alle finf und Venedig Biennale alle zwei
Jahre.) Wir kénnen eine sehr gute Stufe auf
der Karriereleiter in die Welt sein. Oft schauen
__wir, dass der Kinstler oder die Kinstlerin
unten im kleineren Raum noch ein bisschen
jinger ist und von der Ausstellung oben profi-
tieren kann. Manchmal kommt es unten sogar

besser raus.




IST DAS SO, DASS DIE KUNSTLERIINNﬂ

SICH BEWERBEN? ODER KENNT MAN DIE?

WIE SIND SIE ZU DEM JOB AM
FRIDERICIANUM GEKOMMEN?
HABEN SIE KUNST STUDIERT?

Ich kann keine Kunst machen. Ich dachte
frGher mal, ich kdnnte schreiben, Literatur

oder so. Aber auch das nicht gut genug. Ich §
habe Kunstgeschichte studiert in Amsterdam, &
an der Universitat, das ging so funf bis
sechs Jahre. Vom Altmeister bis heute, auch
Archéologie war dabei, man hat das ganze
Feld studiert. Ich bin in der Kunst von Job

Es gibt immer wieder Kiinstler/innen, die
sich bewerben. Darauf geht man selten ein.
Die schaut man sich schon an und manch-
mal ist es etwas Interessantes, dann denkt
man auch darliber nach. Aber meistens
geht man in dieser Funktion selbst auf die
Klnstler/innen zu. Das ist auch die Ambition,
dass man selbst nach etwas Gutem auf die
Suche geht. Es funktioniert in der Kunstwelt
weniger Uber Bewerbungen, bei Galerien viel-
leicht mal. Aber auch die schauen schon auf
den Hochschulen nach Kiinstler/innen fir ihr
Programm. Manchmal kann eine Bewerbung

auch eher schadlich sein. /

o= s

e

zu Job gegangen, schnell im musealen
Bereich gelandet, in Zirich in der Schweiz,

(e

NWIEFERN KANN EINE BEWERBUNG
SCHADLICH SEIN?

in Rotterdam und jetzt in Kassel.

Foto: Marc Eberwein, Ausstellungsansicht Nina Canell

—

EINE AUSSTELLUNG KANN MISSLINGEN,

Das ist natirlich eine brutale Bemerkung,
denn In den meisten Beruien muss man sich
ja bewerben. Man sieht oft, wenn Kinstler/

innen €in€ Setbstbewerbung schreiben, dass
€s ,over the top” ist. Da hat man schnell das

Gefuhl, dass die Kunst selbst nicht aus-
reicht. Das es uber € passieren muss.
as Ist meistens in der Kunst nicht das beste

Zeichen. Wir hier schauen auf internationale
Kunst. In groBen Stadten gibt es TETSTEnS .
verschiedene Institutionen, die untérschied-
1 Tiche Segments abdacken: ein Museum, das |
| "mit alterer Kunst arbertet und auch sammelt,
eine Kunsthalle, die — so wie wir — auf inter-
nationalem Niveau arbeitet, oft auch noch
ein Kunstverein, der ein bisschen kleiner ist,
weniger Geld hat und lokaler arbeitet. Wir
haben den internationalen Auftrag und inter-
national sucht man dann auch. Heutzutage
findet man Uber jeden Klnstler und jede

Kunstlerin das Ausstellungsverzeichnis und

viele Informationen im Netz. Das vergleicht

man dann miteinander. Wenn ich weiB3, dass

em Runstter-z.Bgimne gute AusSstellung

in London 1n einem bestimmten Museum

hatte, dann schaut man anders. Der jiingste

HABEN SIE GESAGT. HATTEN SIE
SCHON MAL SO EINE ENTTAUSCHENDE (

— Kunstler hier war Cyprien Gaillard, der war 28

AUSSTELLUNG HIER?
— |

Es gab eine Ausstellung hier, die hat mich \

nicht enttauscht, sondern bel der hatte ich |

etwas anderes erwartet. Da entschied sich

Pawel ATthamer, die Ausstellung mit 300

~Kindern aus Kassel zu machen, der Katalog

ist unten im Foyer, und dann kamen Projekte

raus, aa musste ich manchmal schlucken. Tst /

das jetzf gute Kunst oder nicht? Wir sind da

mit der Idee des Kunstlers mitgegangen. Er
wollte ein kollektives Projekt machen, er wollte

die Kreafivitat Kollektiv sehen. Das war ein

wertvolles Projekt, aber als Ausstellung zum )
Anschauen hatte ich schon meine Muhe damit.

als wir ihn gezeigt haben. Jetzt ist er 31 und
gewinnt momentan alle Preise, der ist Uberall.
en wir n iC ent.
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Fotos von links ©ben im Uhrzeigersinn:
Sina Heimiiller, Ausstellungsansicht Nina Canell

Vanessa Scholz, Ausstellungsansicht Nina Canell

Steffen Graser, Ausstellungsansicht Andro Wekua

Sina Heimiiller, Andro Wekua Pink Wave Hunter (Detail), 2010-2011
Sina Heimiiller, Ausstellungsansicht Nina Canell
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0 WARUM WOLLEN DIE KUNSTLER/INNEN
HIER AUSSTELLEN? WAS GIBT DEM

WAS HABEN SIE ALS MUSEUMSLEITER
VON DEN AUSSTELLUNGEN?
EIGENTLICH HABEN DOCH DIE
KUNSTLER/INNEN MEHR DAVON?
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c_> FRIDERICIANUM DIE ANERKENNUNG?
© WEGEN DER DOCUMENTA? KOMMEN
0 NICHT IN GROSSSTADTEN WIE KOLN
o) MEHR BESUCHER/INNEN?
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Das hangt in erster Linie mit der documenta
zusammen Kassel istein Kompetenzzentrum
|n Sachen zeltgen033|sche Kunst in
Deutschland hatsich nach der Wende in den
letzten 20° Ja‘hren dle Sltuatlon grundlegend

Z'enfren fur Kunst in Deu’tschland das waren

.~ e
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Berlln Heute flndet elne starke Konzentratlon
auf Berlln Statt, vor allem in der zeltgenos—
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“dass di¢ anderen Stadte unwrc‘htrger gewor-
den smd W|r haben davon profltlert und smd
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Ere|gn|s in der’ Kunstwelt deshalb welB ein New
Yorker Kunstler was das Fridericianum |st
= e <

Was haben wir davon? Wir kriegen auch Ruhm,
@ _Man ist ambitioniert, man mochte einen
Raum machen, der als der beste Raum gllt.’
Ich sage immer zu meinen Mitarbeiter/innen:
_Wir gehoren in Deutschland meiner Meinung)
nach zu den fiinf wichtigsten Institutionen
fur zeitgendssische Kunst. Daran muss man)
@ arbeiten, um das weiterhin so zu machen. Mir_
personlich gefallt es auch 2-3 Monate durch_)
__hat man nicht immer. Immer wieder. Das ist
[ auch eine gute Methode um rauszufinden
welche Ausstellungen gelungen sind oder
@icht. Wenn man ein oder zwei Wochen auf-
baut, dann denkt man, dass es fantastisch
{i_st und man hat vielleicht kritische Momente
ab und zu, doch man kann noch nicht die)
({'Distanz einnehmen, die man benotigt. Doch
dann, wenn die Ausstellung dann steht, nach §
(der Er6ffnung — also jetzt — dann kann man
noch mal prifen, ob das wirklich so gut ist. D

T e e O & v & « &
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( WAS IST FUR SIE GELUNGENE KUNST]

WIE HAT DIE PRESSE AUF DIE _

AUSSTELLUNG VON NINA CANELL

T

\

REAGIERT?

-
L )

Die Presse reagiert zum Teil positiver auf

Nina Canell als auf die Ausstellung von Andro

Wekua. Ich habe das auch erwartet. Obwohl

Andro Wekua der bekanntere Kiinstler ist.

Aber er macht eine Kunst, die Menschen skeg—_

tisch machen kann, vor allem in Deutschland.

Weil man in der deutschen kritischen Welt

eher auf der Suche nach Kunst ist, die sich

intellektuell besser verorten und verstehen

lasst. Bei Wekua gibt es Pressestimmen, die

meinen, das sei nur eine Aneinanderreihung

von Kitschelementen oder von zu schénen

Elementen, oder ein Film sei nur eine Parodie

auf einen bestehenden Film. Bei Nina Canell

nehmen sie eher die Subtilitaten raus.

WELCHE PRESSE WAR BEI DER
PRESSEKONFERENZ DA?

NN

Die HNA war da, Deutschlandfunk, EPD, das
ist ein Pressedienst, und noch einige mehr.
Viele von der Presse kommen auch spéter.
Heute kommt einer fur die Welt, dann letz-
ten Samstag war etwas in der Frankfurter
Rundschau. Jetzt schreibt noch jemand fir
die Stddeutsche Zeitung. Mdéglicherweise

noch fur die FAZ. Dann gibt es noch ein paar

\ Kunstmagazine, zum Beispiel Monopol.

€ ® o ® ¢ v 0 . @ )

<
[ Unterschledllche Kurator/innen haben unter- @
» schiedliche Kriterien. Mir ist wichtig, dass eine e
« Ausstellung etwas hervorruft, Reaktionen. Ich e
« habe lieber positive und negative Reaktionen, ¢
¢ als eine Ausstellung, die nur wahrgenommen ¢
» wird und nichts zustande bringt. Lieber, dass

¢ eine Ausstellung etwas beriihrt oder provoziert ¢
» —auch Negatives — und Kritik hervorruft, dann
¢ heiBt es, dass man eine Auseinandersetzung *®
¢« damit hat. Ich finde es wichtig, dass das ¢
« Publikum nicht nur mit den Handen auf dem @
« Ricken durch den Ausstellungsraum lauft ¢
¢ und dann wieder drauBen steht und damit e
» hat es sich dann. Es gibt Ausstellungen, die @
¢ Mmehr reinfahren als andere. Die von Teresa . o
+ Margolles konnte einfahren Gber Provokation, ¢
Uber die Materialien, bei Andro Wekua ist o
das Uber Schonheit, ein Spiel mit Schonheit ¢
und Raumgestaltung. Bei Nina Canell istes @
wieder ganz anders. Ich finde es stark, wenn
die Turen von ,Passage” sich 6ffnenund der e
Ton kommt. .
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KOMMEN AUCH INTERNATIONALE
PRESSEVERTRETER? |

FUHREN SIE DIE PRESSE RUM
. ODER GEHEN DIE ALLEINE DURCH
DIE AUSSTELLUNGEN?

Ja, in zwei Wochen kommt das BBC Radio

vorbei.

Uber Andro Wekua i

Die machen eine Dokumentation
Uber Andro Wekua und sind dann auch hier
vor Ort. Und es kommt ein gréBerer Artikel

n einem englischen

Magazin, Frieze. Da geht es nicht nur um die
Ausstellung in Kassel, aber die wird darin gut
fotografisch dokumentiert sein.

Bei Andro Wekua hatten wir einen kleinen

L( Unterschiedlich. Es gibt welche, mit denen

~4_ich durchgehe, es gibt welche, mit denen

Friederike Siebert, unserer Pressesprecherin,

' durchge erdi chalteine durch.

‘Dann siehi'man, da war einer da und der hat

sich gar nicht gemeldet. Die haben dann nur
nach einer Préessemappe gefragt.

//\

Nachteil, kurz vor uns
Institution im deutschs

net, das war in der Kunsthalle Wien. Das
ist eine viel kleinere Ausstellung, die ware
eigentlich nach uns gekommen, weil wir die
Ausstellung initiiert haben, aber die meinten,
sie kdnnten es nur dann machen, und das
war schlau von denen.

deutsche Presse errei
im Spiegel und in der

das Feld ein bisschen abgegrast.

hat noch eine andere
prachigen Raum eroff-

WAS WAR DIE AUFWANDIGSTE
AUSSTELLUNG VON IHNEN HIER?

----------

Weil sie dadurch viel
cht haben. Die waren
Zeit und haben damit

Foto: Sina Heimiiller, Ausstellungsansicht Andro Wekua

WIE LANGE DAUERT ES DIE
AUSSTELLUNGEN VORZUBEREITEN
UND WIE VIELE MITARBEITER SIND

DA BESCHAFTIGT?

Das vorzuberelten von der Idee bis !

. Ausstellung, das ist unterschledllch Das
héngt davon ab, obman mit elnem anderen |

|Aus stellung Zum Beispiel die Ausstellung von

_Vorbereltungszelt Bei Mark Divo waren es |

Museum zusammenarbeltet fur eine groB3e

Teresa Mar_golles die haben wir zusammen mit

[einem Museumin Norditalien gemacht Dagab

QU ERONCAEOAPBARII0DHAGI0IuuLNaTInNNA0KOnYoanAnnang

Die aufwandigste war meine erste
Ausstellung. Das war sie auch nicht
umsonst, das war in 2008, in dem Jahr
nach der documenta, da konnte ich erst im
September meine erste Ausstellung machen.
Weil im ersten halben Jahr die MHK, die
Museumslandschaft Hessen Kassel eine
groBe historische Ausstellung im ganzen
Haus hatte. Das Haus gehért dem Land
Hessen, die haben da auch alle fuinf Jahre die
Méglichkeit eine Ausstellung zu machen. Das
heiBt, ich hatte meinen ganzen Jahresetat
fur die Ausstellung und ich hatte viel Zeit
zum einrichten. Das war Christoph Buchel,
ein Schweizer Kinstler, der hat das ganze
Haus bearbeitet, sehr detailliert. Deutsche
Grammatik hieB die Ausstellung, da haben

wir sieben Wochen lang eingerichtet, das war
super aufwéndig. Da hat der Kiinstler ganz
viel reales Material gesucht. Ganz viel in der
Nahe von Kassel, in Haushaltsauflésungen
und so weiter hat er hier reingebracht, das
brauchte viel Recherche und dauerte lange

zum Einrichten.

A VN A SR L e

————— —
es teure Transporte aus Mexiko, da macht es

Kosten tellt und auch einen Katalog zusam- |
men herausg|bt Sonst wird es zu teuer. Es

variiert von vier NTonatenbis zu 2 Jahren '

S ———————
Sinn, dass man die zusammen macht und die |

so:g'arnurzwel Monate. Bel uns imBro sind_
Metwa 6-7 MenSchen, neben mir gibt es
die Kuratorln die Assistentin der Kuratorin,
die Pressesprechmermdtlung, das_|
Sekretarlat eine Praktlkant/ln dann glbt
ies den technischen Leiter, der baut dann

(dle Ausstellung auf. Dann sind, je nac__J

‘éusstellung, meistens Tur zwei Wochen etw
ind Freelancer, di€wir Kussfellungstechnlker

en Raum berelt Fur diese Ausstellung von

Eehn Leute hier im Haus, die arbelten Das
w———

:nennen die hangen die Werke und machen

‘7& dro Wekua waren das auch Tepplchlegﬂ

Gnd Maler Zum Beispiel. ‘




r_d*WIE VIELE BESUCHER/INNEN KOMMEN]~
‘ IN DIE AUSSTELLUNGEN" .

L)

r Das héngt von der Jahreszeit und den
Ausstellungen ab. So im Schnitt etwa 4-5000
Besucher/innen. Ist das wenig oder viel? Es
kommen viele Menschen zur Er6ffnung und
viele am Gratis-Mittwoch. Donnerstag und
Freitag sind die ruhigsten Tage. Es gibt auch
Veranstaltungen und Gesprache. Es gibt auch

L0 jedes Jahr eine Museumsnacht, da kommen

¥ | « DIE[KUN KE P IEREN RIE |

¥ |»KU k N,

x ? HAT ANDRQ

x IxJx] x]x ] x |% ]« - 5% P — T
X oor )
~

dann in einer Nacht 6-7000. Alles zusammen
sind es etwa 30.000 Personen im Jahr. _J

Foto: Vanessa Scholz
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SCHON VIEL VERKAUFT. WER KAUFT
SOLCHE KUNSTWERKE? IN WELCHEM

SIE HABEN GESAGT, ES WURDE

BUDGETBEREICH LIEGT DAS?

Die Prelse Wurde |ch ]etzt SO konkret nlcht
———
nennen... Z.B. d|eser gesamte Sockel mit

{_ den15 Gebauden das hat em anatsammTer
gekauft. Tt s

) WO STELLT DER SICH DAS HIN?

Melstens produzneren die Kunstler/lnnén die *

Arbeiten.nicht von |hrem elgenen Geld Es glbt

Aussiellungen,,beLdenen wir die K Kunstwerke

. produzieren. Bei Wekua hat seine. Galetle .
die Arbeiten preduziert, das heiBt, die hat sie «]
+ finanziert. Die Herstellung der Arbeiten, denn .9
die hat er nicht alleinegemacht; die ist von der .7
* Galerie finanziert. Die-Arbeiten tassen-sich gut - :
verkaufén und erz’lelen hohe PreTse. Das’i ist,"
elne NeW Yorker Galerle dle darin |nvesthrt b
Nachher W|rd das dann verkauft es sind auch h
s¢chon wele Arbeiten verkauft er za.hle.n dle

. Einrichtungskaosten. Das Fliesen, das hat elnv.d
- Fliesenleger gemacht, die kommen ausdem. _
Baumarkt. Die roten waren teuer.:

. i . -

4

N

Ja, der stellt das irgendwann in seine

| Privatmuseum aus. Der hat mehrere Raume,

in denen er ausstellt. Ich kenne den zufallig,

\

der hat eine riesige Sammlung. Vieles ist auch

eingelagert, das wird dann irgendwann mal

ezeigt. Eine Sammlerin hat die Yoga-Figur
und den Film gekauft. iesen muss sie

dann selbst finanzieren. Sie kriegt die Kiste

P4 321

.

mit der Figur drin und ein Zertifikat und da wirdf

[ dann auch drauf definiert, wie man den Sockel

dafir bauen muss. Sie hat ein Privatmuseum.

l n den letzten zehn Jahren ist in der zeitge-

ndssischen Kunst viel Privatgeld ge'rlo%@n’

r

[

Friher war das diskreter, irgendwann gab €

WAS IST MIT EINEM PRIVATEN MUSEUM

eine Konkurrenz zwischen Sammier/innen, die |

e

GEMEINT? DURFEN DA NUR BESTIMMTE

rversuchten moglichst groBe Sammlungen zu

LEUTE REIN?

e

haben. Das kann man sich nicht vorstellen, l
wie viel Geld da umgeht. Das’ist eine Frage

Wir sind eine 6ffentliche Institution, wir kriegen

von Angebot und Knappheit. Zehn Sammler/ |

unser Budget von der Stadt Kassel und dem

Tinnen wollen ein Werk haben, dann kann

Land Hessen. Es gibt auch Privatpersonen,

man etwas verlangen. Der Film geht in eineJ

die sich selber ihren Tempel bauen und finan-

(Auflage von sechs Exemplaren weg, sechs

zieren. Zum Teil muss man sich anmelden und

—Sammler/innen oder Museen kdnnen den |

kann schauen oder sie sind offen und man

l_au’ren und die haben dann auch das Recht

kann eine Eintrittskarte kaufen. Es gibt auch

den zu zeigen. Da bekommt man eine DVD |

Privatsammler/innen, die ab und zu Werke

I oder Bluray und ein Zertifikat und dann muss

wieder Museen schenken. Das ist natirlich

man noch selbst einen Beamer kaufen. DieJ_

das Beste.

A\ N A N ) X N\ O N W N N

[L_Sammlerin hat eine groBe Mediensammlung,

sie hat viel Film und Video in ihrer Sammlung.l






Bei Teresa Margolles hatte eine Kleingruppe O N—'—
anerkennend un
starke Vibration. Diese kann als Musik gedeu-

| |
Q TIUK™
die Aufgabe Uber die:Fil agterg\Rein
Wolfs hat bei de z
ey p
Das Kunstwerk besteht aus einigen gesprochen. Es g
Lautsprechern, einem Verstérker und einer Kritiken von Ausste “ -1 (o)
Pflanze in einem Blumentopf. Das Kunstwerk K”nitk”t' k ist su m o
ist isoliert in einem Raum und erzeugt eine gut begrindet w
. i Aufgabe: Geht ZU stwerk und

tet v.\./erdejn, muss aber n.lcht. zwanggmaBlg schaut es genau a s gemacht?
schoén klingen, da es mit Sicherheit auch Was ist dargestell
andere schreckliche Aneinanderreihungen

von Ténen gibt, die ebenfalls mit dem Begriff Stellt euch vor, ihr sel
Musik kategorisiert werden. Eine/r von euch is i
findet es schlecht. € d
Eine weitere Idee, die mir gekommen ist, eine Peyrson ganz zu it ~gu n i
wére die Entwicklung eines neuen modernen und die andere Persor i 1Iecht
Folterinstrumentes durch dieses Kunstwerk. Aspekte der Arbeit cht e |
Wenn man Menschen mehrere Stunden in Stichpunke. /
diesem Raum einsperren wirde, wirden sie . "
garantiert alles ausplaudern was man wissen Schreibt eine kurze Kfitik der Arbeit, einer die
will. positive, einer die nedative Kritik.
Wenn ihr etwas nichtpwisst, dann besorgt euch
Dariiber hinaus muss erwahnt werden, dass zusatzliche Informatiqnen. (Z.B. wie

} L . . funktioniert Magnetisrf¥'s? Wo ist Sochumi?
sich nach einigen Minuten in dem Raum Was ist ein Stromkabdi?)

die Stimmen unter der Vibration verstellen !

und sich eine Art elektronische Stimme Ergebnis: Pro Personfine halbe Seite
herausfiltern lasst. Dies erscheint mir sehr einseitige Kritik am Kupstwerk.

interessant und kdnnte als einmaliges Der Text kann gesalzen, witzig, literarisch,
Phanomen beschrieben werden. Nebenher polemisch oder auch agsoziativ sein.

findet ein physikalischer Beweis statt, und
zwar beweist Nina Canell den Einfluss von
Vibrationen auf unbewegte Gegenstande, bzw.
Lebewesen. Dies kann auch im Bezug auf die
Stimmenverstellung eingeordnet werden. In
diesem spezifischen Fall nimmt der Ton die

Position eines unbewegten Bewegers ein, Eine Pflanze zu beschallen und dafir einen
d.h. er ruft die Bewegung der Pflanze indirekt kompletten Raum in Anspruch zu nehmen
durch Schallwellen hervor. schon und gut, andere Leute reden schlieBlich

2LlC i Pflanzen. Aber das Ganze dann

Daniel Lenz kaufen zu wollen, finde ich eher
pr allem, wer hat Zeit und Geld,
btten Raum mit Lautsprechern
) und die dann einen Schall
assen, der mir beispielsweise
n bereitet hat? Ganz zu schwei-
igen Stromverbrauch und der
rme Pflanze, die dort dauer-
wird und weder Sonnenlicht
ekommt. Die erzeugte Raum-
t extrem unangenehm, der
bhnend und der Raum muss
n Minuten wieder verlassen
llt sich mir die Frage: ,Was
st sein?”. Dieses Gebilde
er leidenden Pflanze und
) mit hohem Stromverbrauch.
gut eine Pflanze vor meinen
ohnzimmer stellen, ist das
¥ Zusammenfassend muss
ina Canells Idee flir mich
zur Kunst hat und mir die
e zusatzlich noch in einen
pflanzt ist.

Virginia Hildebrand
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, 0 ® Darf man es tberhaupt noch als Kunstwerk

bezeichnen, wenn man unzahlige Wasser-
melonenkerne einrahmt und diese aneinan-
G ’ dergereiht an eine Wand héngt?

0 . Nein! In meinen Augen ist dies ein Ausdruck 7

von Langeweile und ein Abbild ihrer inneren

0 '] Verzweiflung. Niemand interessiert sich fur

diese Kerne, keiner betrachtet sie genau.

) D Sie werden von dem Betrachter nur (iber-
flogen, bis dieser sich schlieBlich flucht-

artig auf ein anderes Kunstwerk stiirzt. Diese

Reaktion spiegelt das Desinteresse und die

fehlende Kommunikation zwischen dem

+Kunstwerk“ und dem Betrachter wieder, wel-
che eigentlich die Basis fur ein gelungenes

Kunstwerk darstellt. Diese Anhdufung von

lei Aussage und die Intention der Kiinstlerin
bleibt ungewiss.

Es ist nicht nachvollziehbar, warum Nina
Canell zusatzlich einen einzelnen Kern mit
einem billigen Draht an einem alten Stiick
Holz, in dem unter anderem ein verrosteter
Nagel steckt, befestigt. Vermutlich passte der
eine Kern einfach nicht mehr in den letzten
. Rahmen und sie hat sich selbst eingestan-
den, dass es sinnlos ist noch einen weiteren
neuen Rahmen mit solchen Kernen zu fiil-
len oder ihr fehlten die nétigen finanziellen

Dieses ,Kunstwerk” von Nina Canell ist nicht
als eine kiinstlerische Leistung zu bewerten,
sondern viel mehr als eine wertlose und tber-
flissige Wanddekoration mit abstoBender

Steffen Graser

Q e

Woher nehmen Sie lhre
Inspiration fiir ihre Kunstwerke I

000 eholvieo
s 000000 0

coagePord,

aub nicht, dass ich das so kurz beant-
kann, da es ein Teil eines Prozesses)
nehme sie aus meinem Alltag und von
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Beim ausgewahlten Kunstwerk handelt es
sich um einen Melonenkern, der mithilfe
von Klebeband und einem ca. 10 cm langen
Kupferdraht senkrecht abstehend an einem
1 m hohen, alten, senkrecht stehenden Holz-
stamm befestigt ist. Im Hintergrund an der
Wand befinden sich 30 gleiche Bilderrahmen
aus Holz und Glas, in denen pro Rahmen wie-
derum 12x12 Melonenkerne geordnet aufge-
hangt sind.

00800
svw 0¥

Das Kunstwerk Impulse Slight von Nina
Canell ist ein optisches Meisterwerk. Vor
allem das Zusammenspiel zwischen dem
allein im Raum stehenden Holzstamm und
der Bilderreihe an der Wand ist sehr gut
gelungen. Sicherlich war auch die Sammlung
und Anordnung von 4320 Melonenkernen mit
viel Zeitaufwand verbunden. Der einzelne
Melonenkern auf dem Holzstamm bietet viel
Interpretationsspielraum (Was macht ihn so
besonders?). Interessant ist auch die Ent-
wicklung der Idee des Gesamtkunstwerkes.

Marc Eberwein
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as drumherum passiert. Geschehnisse

@raanqenheit, die mich begleitet

—————

A, mit denen man sich auseinandersetz
nn entwickelt sich alles, Es ist nicht
s ich irgendwo sitze, auf eine Situati&D
oder ich sehe was und dann denke ich,
ich muss das jetzt so machen.

Fotos:
Portrait: Vanessa Scholz

—_—
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Steffen Graser, Andro Wekua Untitled (Detail), 2010-2011
Steffen Graser, Andro Wekua Never Sleep with a Strawberry in Your Mouth (Production Still), 2010
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Es war eine Arbeit, die sich nicht in einem
langen Zeitraum entwickelt hat.
% / o

die aktuelle Austellung

Das hat sich auch so entwickelt. Ich habe
ziemlich frih damit begonnen zu zeichnen,
als ich ganz klein war. Ich war in der Schule
immer sehr schlecht und habe auch schonin
Geschichte mit Zeichnen gelernt. Und dann
war ich auf einer Schule, eine Art Musik-
schule nur fur Kunst, in der ich eine Prifung
absolviert habe.

Was hat Sie dazu'bewegt|
Kiinstler zu werden%

Dann. ké n.r_1 i ph.a_l.s_B etrachter in die Au §t9[_1
lung reingehen, welche dann nicht mehr viel
mit mir zu tun hat. Ich kann sie dann aus einer
anderen Perspektive betrachten.

PERE

Ich kann mich nicht mehr so genau daran
erinnern, aber ich glaube vor ca. 10 Jahren.

(A

Wann war Ihre erste Ausstellung®



Es gibt sehr viele Kiinstler/innen, die ich
sehr schatze und deren Kunst mich auch
interessiert.

@aben Sie ein Kiinstlerisches Vorbild,

leicht ein bisschen
iner gewissen Zeit

Haben Sie ein Lieblingskunstwerk

Der Titel enstand sehr zufallig und hat im €
Prinzip keine Bedeutung.

ies
t
ehr aufger g ’u rhaupt
Ich f"’ae stes Inter ! Wrdﬂten Teil
mein um 9= ng
wur gtimmutl=
r. Ich W= e .
Wie kamen Sie auf den Titel wa tt.a usc t Ziem lic
' :cht en war .
der jetzigen At{sstellung n 1 t r ar Z r d'e
des Kiins . h ehlelt Frade
hektisch:] nnte uns lete de’m
Nerven en. Ich ko “ansehen:
ut bean Aufregund = ich
Kiinstler = das l"ter‘"ewr Die
. a anter-
dn:ls :;" interess cenden War
Das Interview mit Andro Wekua wurde i (o) e iné
vonVi:wcenzo Kietwning, Lisa Klaus, je " ng der nw rs hte el
Lina Miiller, Steven Scharf und stlmmu nd S her o tisc
:/anessa S(;hglngef[]hrt. Die Zusammen- uch loc r u o a Inter\"ew
assung und der Kommentar zum h'ar

Interview stammen von Vincenzo. gute AtmOSp



lhre Kunstwerke schienen schlicht und die
Produktion ist keineswegs zeitaufwendig. Mit drei
Stunden Zeitaufwand und verriickter Kreativitat
konnen auch Schiiler solche vergleichbaren
Kunstwerke erstellen, das ist meine Meinung.

Chaotisch und doch mit einer ganz eigenen
Ordnung.

Anfangs konnte ich den Sinn nicht

greifen, spater beim Nachdenken finde ich die

Symbolik interessant: Ausgespuckte Gedanken.

N Sehr dezent/kiuhl, nicht prollig.
Ubernatiirliches <> Menschen.

Die
schwerste Kugel schwebte und die leichteste
lag, sollte doch die kleine schweben anstatt der
grofBten.

Sobald man diese Ausstellung
betritt, wird man direkt an die Kunstwerke
gebunden.

Jedoch habe ich mich in das
blaue Bild mit der Sonne und der pinken Welle
verliebt.

Wieso tragen beide (Figuren) silberne
Sportschuhe? Da hatte ich mir gewiinscht, dass
der Autor eine Erklarung dazu abgegeben hatte.

Bei Andro Wekua dachte ich sofort an
Kitsch. Wohnzimmeratmosphare.



Zur Anregung [fir mein Kunstprojekt] infor-
mierte ich mich noch einmal tber die Kiinstler
im Fridericianum. Es waren vier Kiinstler mit
ganz unterschiedlichen Themen. Die letzte
Ausstellung mit Teresa Margolles und Matt
Stokes fand ich interessanter als die jetzige
mit Andro Wekua und Nina Canell. Am mei-
sten war ich von Teresa Margolles und ihrer
Ausstellung Frontera beeindruckt. Sie will die
“Situation in ihrem Heimatland Mexiko dar-

stellen und auf die schlimmen Verhéltnisse
hinweisen. Die Intention, die hinter ihren
Werken steckt, finde ich sehr gut. Mit ihren
auf den ersten Blick minimalistisch wirken-
den Werken erweckt sie groBe Emotionen.(...)
Ich entschloss mich auch in diese Richtung
zu gehen und wollte ebenfalls auf schlimme
Verhaltnisse in anderen Landern hinweisen.
Ich brauchte gar nicht lange zu Uberlegen,
um welches Land es sich bei mir handeln
sollte. In allen Medien wurde und wird stan-
dig Uber die Katastrophen in Japan berich-
tet. Es ist genau wie bei Teresa Margolles
ein aktuelles Thema. Es wird kaum einen
Menschen geben, der nicht davon gehdrt hat.
(...) Es begann mit einem kleinen Erdbeben im
Nordosten Japans, was flr Japaner fast an
der Tagesordnung ist. Denn dort ereignen

Fotos:
Ann-Christin Rausch Der Anfang vom Ende (Detail), 2011
Yuliya Nagel Erinnerungsmobilee, 2011

Yuliya Nagel Erinnerungsmobilee (Detail), 2011

sich 90 Prozent aller Erdbeben weltweit.
Doch die Situation wurde immer dramati-
scher. Es entwickelte sich zu dem schwer-
sten Erdbeben in der Geschichte des Landes,
welches mit einer Stérke von 8,9 verheerende
Schaden verursachte. Kurze Zeit spater traf
ein Zehn-Meter-Tsunami den Hafen von
Sendai im Norden der Insel Hondschu. Auf
Fernsehbildern war zu sehen, wie dabei Autos,
Boote und ganze Geb&ude wie Spielzeuge
hinweg gerissen wurden.(...) In weiten Teilen
des Landes herrscht der Ausnahmezustand,
Hunderttausende sind obdachlos. Nach dem
Jahrhundertbeben droht eine noch groBere
Katastrophe. In mehreren Atomkraftwerken
sind die Kihlsysteme ausgefallen und es
droht ein atomarer Super-GAU. Ingenieure
arbeiten daran, die Brennstdbe in den
beschadigten Anlagen zu kiihlen. Sollte dies
nicht gelingen, kdnnten die Reaktorbehélter
schmelzen oder explodieren. Die Folge wére
eine Kernschmelze. Radioaktivitat kdnnte
dann auch in die Atmosphére gelangen. Aus
Angst vor einer drohenden Atom-Katastrophe
brachten die japanischen Behérden mehr als
200.000 Menschen in Sicherheit — vor allem
rund um die Anlagen Fukushima | und Il
mussten die Menschen ihre Hauser verlas-
sen.(...) Als wir wieder einen Workshop im
Fridericianum hatten, bekamen wir Besuch
von einem Kunststudenten. Dieser stellte
uns seine Kunstwerke vor. Es handelte sich
hauptséachlich um Bicher. Diese waren sehr
gut gestaltet. Dabei kam mir die Idee, dass
ich aus meinem Thema auch eine Art Buch
machen kénnte.(...) Ich fing mit dem Titelblatt

meines Buches an. Meine Intention war, dem
Betrachter dabei Interpretationsfreiraum zu
lassen. Ich entschied mich fiir die japanische
Flagge. Auf ein weiBes Plakat klebte ich
einen roten Kreis. Daraus laufen rote Tropfen.

Diese Darstellung soll zur Interpretation.
anregen. Man kann sie als Tranen deuten

oder als Bluttropfen./Schon das Titelbild

sollte die Situation und die Verzweiflung
in Japan widerspiegeln. Es gab tausende
Tote, Tausende werden noch vermisst und
Hunderttausende sind obdachlos. Eine
weitere Interpretationsmaoglichkeit ist, dass
diese Tropfen Wassertropfen darstellen. Es
herrscht ein Trinkwasserproblem, denn die-
ses ist radioaktiv verseucht. Die Menschen
versuchen nur aus gekauften Trinkflaschen
zu trinken. Dies wird aber nicht lange méglich
sein, denn nach den ,Hamsterkdufen” ist in
Japans Supermérkten fast alles ausverkauft.
Problematisch ist auBerdem, dass Wasser
nicht nur zum Trinken, sondern auch zum
Waschen benétigt wird. Die Menschen sind
vollig verunsichert, ob sie sich Uberhaupt
noch gefahrlos mit dem Wasser waschen
kénnen.(...qum Schluss habe ich alle Plakate )
mit einem roten Bast zusammen gebunden
undihm den Titel Der Anfang vom Ende )

(_gegeben. Ich habe mich fur diesen Titel ent-

schieden, daich denke, dass die Atompolitik )

die Menschen zerstéren kann. Dabei hoffe ich
natUrlich, dass es noch nicht zu spéat ist fur )

eine Umkehr und eine neue Energiepolitik.
Dazu mochte ich auch mit meinem Wem)

beitragen.
Ann-Christin Rausch

DETAIL
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YULIYA NAGEL
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KONRAD DARIUS DRAUDE

OPqLe and, Frauspacenld Acrylfocben
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Fotos:

Konrad Darius Draude Erdensplitter, 2011
Vanessa Scholz, Andro Wekua Sunset Painting (Detail), 2005/2011

PINK WAVE, DIE
WELLE DES)

. eLbeKs

DINGE. DAS WAR

Nachdem wir jedoch in der Ausstellung von
Teresa Margolles waren, wurde mir klar, dass
ich keine Fotos mehr machen wollte, sondern
eine Installation. Ich wollte etwas ,bauen”. Mir
fehlte aber eine Idee, was genau.

(.)

Hoffnungsvoll, endlich eine Inspiration in
der neuen Ausstellung von Nina Canell und
Andro Wekua zu finden, freute ich mich auf
diese. Mit den Werken Nina Canells konnte
ich leider nichts anfangen, nichts von ihrem

Werk verband ich mit Kunst. Kunst — genau...

Was ist eigentlich Kunst? Die Frage habe ich
mir in dieser Phase sehr oft gestellt.

Als wir dann die Ausstellung Andro Wekuas
betraten, war ich freudig Uberrascht. DAS
war Kunst. Seine Puppen, die Hauser, die
Videos. In seiner Ausstellung wurde ich auf
eine Sache sehr aufmerksam: das einzige

Bild. Riesig groB, mit einer pinkfarbenen Welle.

Pink Wave Hunter — das ist der Name seiner
Ausstellung und das fand ich gut, daran wollte
ich anknipfen.

- POSITIVE

MEIN DING.

(-+4)

Da ich das Thema der Pink Wave aufgenom-
men habe, entschied ich mich fliir Wandfarbe,
da ich damit die Strukturen einer Welle, die
Unterschiedlichkeiten und Stréme deutlich
machen konnte. Eine Welle kann etwas
Glattes, Sanftes und Ruhiges sein —aber auch
etwas Wildes, Ungestiimes, das sich in alle
Richtungen ausbreiten kann und dessen Tiefe
man verdeutlichen kann.

(.)

Das Thema der Pink Wave habe ich erstens
gewadhlt, da mich das Gemalde Andro Wekuas
sehr beeindruckt hat und ich zweitens das
Thema der Pink Wave mit Surfern, Strand,
Sonne und SpaB verbinde. SpaB, Freiheit,
Grenzenlosigkeit und einfach dem Fernweh,
was mich momentan plagt.

Alina Schweitzer
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MIT SEHMR HOMEN ERWARTUNGEN BIN ICH IN DIE

AUSSTELLUNG VON IIIIGNEGEGE CECANGEN. ICH

MUSS SAGEN, MEINE ERWARTUNGEN WURDEN NICHT
| NUR EREOLLT SONDERN UBERTROEFEN. VOR ALLEM
DAS KUNSTWERK I NN AT MICH BEEIN=
DRUCKT. ES VERBINDET PHYSIKALISCHE KRAETE MIT
DER KUNST, NOCH NIE HMABE ICH EINE SOLCH GUTE
UMSETZUNG DIESER ABSICHT GESEMEN. ES IST EIN PER=
FEKTES GESAMTBILD. DIE NN HARMONIEREN
MIT . BEIDE O0BIEKTE SIND DURCH
VERBUNDEN. DURCH DIE PARALLELITAT DER
ENTSTEHT EINE GEWISSE STRENGE DES KUNSTWERKES,
WAS IEDOCH DURCH DIE LEICHTICKEIT DER GANZ LEICKT
scHWEBENDEN INIIIENEEER: VIEDER AUFCEHOBEN
WIRD. PURCH DIESE AUSGEWOGENHEIT EUMLT MAN SICH
SEHMR WOML IN DER UMGEBUNG DES KUNSTWERKS. ES
VERSPRUMT EINE WUNDERSCHONE AURA UND NIMMT
EINEN EAST MIT IN EINE ANDERE WELT. SOBALD ICH
MIR DAS KUNSTWERK NAHER ANSCHAUTE, HATTE ICH
DAS GEFUML, ALLES UNGERECKTE UND UNEAIRE DIESER
WELT SE] VERSCHWUNDEN. DIE . DIE
HUM}- MIT UNGEHEURER GENAUIGKEIT
lvgmgn TE, WAREN EIN ABSOLUTER HINGUCKER. MAN
Imww ERKENNEN, DASS SICH DIE DURCH

DEN DES SELBER [MRE POSITION
AUSSUCHEN KONNTEN. FAST AUE MAGISCHE WEISE HAT
MIR DAS KUNSTWERK KRAET UND MOTIVATION CECEBEN.
ICH WEISS NUN, DASS ICH ALLES SCHAFFEN KANN, WAS
1GE WILL. MAN KANN SAGEN, DASS ES EIN sTUCK WEIT
MEIN LEBEN VERANDERT BAT. AUCH JETZT NOCH, WENN
ICH NUR AN DIESES WUNDERBARE KUNSTWERIK B IE[N][KE

HABE [CH EIN GEEDHL voON 6LUCK UND LIEBE IN MEINEM
HERZEN. [CH EMPEEHMLE JEDEM SICH DAS KUNSTWERK
ANZUSEHEN UND VERZAUBERN ZU
LASSEN. DAS EINZIGE, WAS NOCH BLEIBT, ST EIN RIE=
SENGROSSES DANKESCHON AN--F@B@ DIESE
BEREICHERUNG MEINES LEBENS.

(FRANZISKA KESPER)
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